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Originile: Orientul si Grecia

O istorie a icoanei rusesti trebuie sa inceapa cu sursa originard, cu prototipul cel mai vechi al
acesteia. Dupa cum vom vedea, icoana bizantina, modelul pe care l-au adoptat rusii prin crestinare,
a supravietuit printr-un numar foarte redus de exemplare, iar din aceasti cauza reprezintd o bazi
insuficientd pentru o istorie a icoanei rusesti.

Este putin probabil ca vechiul Kiev sa fi primit icoanele direct din Bizantul cu care adesea
pierdea orice contact din cauza barierei de nomazi. Ceea ce ajungea la Kiev provenea mai ales din
Chersonesul tauric: atat in Chersones, cat si la Kiev se regisesc obiecte identice din secolele al X-lea
— al XIlI-lea (crucifixe de bronz, mozaicuri, ceramica glazurata si altele asemenea). (15)

Chersones, mare centru comercial, era pentru Rusia o sursa de bunuri diverse din Asia Mica,
exportate prin Sinope si Trabzon. Estul grecesc a fost adevaratul leagin al icoanei. A aparut aici
in secolul al patrulea, rispandindu-se in secolul al cincilea si in celelalte zone. Patriarhi ca loan
Hrisostom si Grigorie de Nyssa aflasera de existenta icoanei ca accesoriu al credintei crestine. Icoana
nu era o noutate. Este prezenta alaturi de obisnuitul panou cu portrete de martiri si duhovnici,
realizate in encausticd sau in ceara si agezate pe sicrie si sarcofage sau in altare dedicate ca martyria
sau memoriae. (16) Cand marea veneratie pentru amintirea martirilor este redatd prin portret,
panoul de lemn capata semnificatie sacrosancta de icoana sfanta. (17)

Acest stadiu timpuriu din istorie al icoanei este asemanator cu un obicei stravechi prin care in
Egiptul antic se realizau portrete pictate ale mortilor, pentru a fi dispuse in asa fel, incar sa se vadi
prin fasiile cu care era invelita mumia. In secolele de la inceputul erei noastre, scoala alexandrina
de pictura atinsese o desivarsire artistici ce permitea existenta mai mulcor artisti care sa realizeze,
repede si ieftin, portrete de un realism izbitor. Datorita unui cod religios foarte puternic, atunci
cand pregiteau mortii pentru viata de apoli, egiptenii nu se indepartau prea mult de un materialism
primitiv si umpleau casa ,eterni’ a celui trecur in neﬁinl__:i cu tot ceea ce era propriu vietii omului
pe pamant. Acest ritual era impus de credinta ci sufletul, desi a parasit corpul, era in continuare
legat de acesta prin legaturi indisolubile si avea nevoie de aceasta reprezentare falsa pentru viata de
apoi. Astfel, realizau o stelae cu reprezentiri ale ofrandelor aduse la mormant si ale rudelor rugandu-
se pentru salvarea sufletului si primirea acestuia in casa raiului. In ultima perioada dinainte de
epoca crestind, portretul realist al persoanei moarte, identificat ca dublul siu (k2), era amplasat in
mormént pentru puterea unei imagini mistice si animate care mentinea legitura dintre sufletul
disparut si corpul conservat in formi de mumie. Cei care se ocupau de inmormantare inchideau
mumia intr-o carcasa din papier-miché pe care era picratda masca celui decedat. Mai tarziu, masca
a fost inlocuita de un portret pictat pe o tablie separata, fie inainte, fie dupa moarte, incercind sa
redea trasaturile si aspectul unei persoane vii. Téablia era asezatd peste fatd, pe sub fasiile strinse ale
mumiei: imaginea reproducea uneori numai capul, alteori si umerii sau intregul bust. Cimitire cu
astfel de mumii au fost gasite in malurile nisipoase ale lacurilor secate de la Faiyum si Antinopolis,

dar si in alte parti, dezviluind serii intregi de portrete realiste. Sunt realizate in tehnica encaustica,
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Bustul Sféntului Nicolae
si medalioane cu sfinti,
secolele X-XI. Manastirea
Sfinta Ecaterina,
Muntele Sinai, Egipt.

Rastignirea 5i

medalioane cu sfinti,
secolele XI-XII.

Manastirea Sfinta Ecaterina,

Muntele Sinai, Egipt.

Buna-Vestire,

sfarsitul secolului al XIII-lea.
Mainastirea Sfanta Ecaterina,
Muntele Sinai, Egipr.

adica, prin utilizarea de ceari colorati incilzitd, aplicata cu o spatuld. Aceste chipuri realiste indica
de la prima privire o tehnici extrem de elaborati si o executie foarte siguri. Trasiturile sunt fara
doar si poate individuale, culorile sunt aprinse si luminoase, in timp ce buclele sunt realizate intr-o
tusi amorfi. Gétul femeii este inconjurat de un colier delicat de aur cu amuleta. Portretele erau
executate in grabd, iar fasiile de ceara colorata nu au fost topite complet. O tehnica tipica este
comuni tuturor acestor portrete: tendinta de a face fata sd arate tinara, de a omite semnele vérstei
si chiar ale virilitagii. Ochii sunt indeosebi accentuati, pentru a da impresia de vitalitate. (18)

Tehnica in ceard a fost aleasi in cazul portretelor egiptene datorita rapiditatii procesului, dar
in mod normal procesul cerea o foarte mare indeméanare a mestesugarului si era pe masura de
costisitoare. De aceea s-au si pistrat mai multe serii de portrete similare, realizate fie in tempera (un
amestec de albus de ou cu var), fie in tehnica obignuiti cu ou, cu albusul ca emulsie. In dous portrete
de acest fel, de la Muzeul Rus de Stat, sunt pictate numai capetele: acestea sunt realizate pe panouri
alungite, lungimea fiind deci mai mare decat iniltimea. Icoanele Sf. Serghie si Vah de la Academia
Teologici din Kiev, de exemplu, au aceeasi forma, intrucat sunt icoane pictate prin tehnici similare,
reproducind forma icoanei alungite care se aseza pe sicriu sau pe sarcofag. Aceste exemple antice
indica utilizarea aceleiasi tehnici pe care inci o mai utilizeaza inconarii rusi. Culoarea din fundal
este maro-inchis, iar deasupra sunt pictate trasiturile, intai in ocru-rosiatic i apoi in maro-deschis,
astfel incat umbrele si fie sugerate de culoarea de fundal, apoi planurile mai deschise (modelé)si
luminile sunt realizate in ocru amestecat cu plumb alb sau plumb alb pur. Acest gen de lumini se
regiseste in lucririle iconarilor rusi care le numesc blik (de la germanul Blick), ojivka (de la ojivat’ ,a
insufleti”) sau dvijka (de la dvigat’ ;a misca”); in franceza rehaut, reflet, lumiére.

Pe chipuri, un accent deosebit este pus asupra ochilor, subliniati initial printr-o umbri inchisa
si apoi prin relieful indriznet al fruntii, sprincenelor, pleoapelor si genelor dese, realizand in final
pupila si punctul strilucitor din centrul acesteia (svetik — luminita). Prin natura sa, icoana reda
numai bustul sfantului, dar odajdiile acestuia, cu toate ci nu sunt aritate dincolo de umeri, trebuie
sa indice clar rangul acestuia, mai ales in cazul unui preot, episcop sau patriarh. Iconarii rusi
folosesc termenul ikona oplecinaia (pentru reprezentarea pand la umeri), pentru a o deosebi de
golovnaia (capul), pogrudnaia (bust pana la piept) sau stoiaceaia (in picioare, intregul corp).

O altd caracteristici a icoanei este aceea ci redd intotdeauna imaginea Mantuitorului (Spas),
a Fecioarei sau a altui sfant, cu fata citre cel care se roaga, la fel cum portretele mortilor egipteni
erau realizate astfel incét privirea si fie indreptatd citre rudele care veneau in camera de primire a
mormantului sau in locul in care mumia bandajata era ingropati in nisip. Reprezentari din profil ale
sfintilor fie se regiseau numai pe icoanele mici, atirnate de icoanele mari ale sfingilor, ca reproducere
vortivi a celui care se roaga, fie au apirut mai tarziu. In definitiv, tehnica originald a portretului
egiptean se reverbereaza in paleta coloristici a icoanei, mai ales in aceea a icoanei rusesti: icoancle
din Grecia propriu-zisa si alte tipuri iconice se deosebesc adesea de cele initiale. Unul dintre motive
este acela ca icoanele rusesti, fira exceptie, sunt inspirate din modelele greco-orientale, provenind
la inceput din Egipt, Siria i mai tarziu din Asia Mica, unde stilul greco-oriental este adoprat de
timpuriu. Stilul siriano-egiptean a fost marcat inci de la inceput de o coloristica vie, profunda,
calda, dar, in acelasi timp, artistici. Pe de o parte, acesta reproducea stilul coloristic viu de pe valea
Nilului, iar pe de alta, atingea un ideal de perfectiune al unei palete coloristice profunde si bogate.
Paleta variazi de la nuantele fierbinti de crom sters ale cerului din degert in baraia arzitorului
Khamsin, pani la minunarul contrast creat de nuantele de vinetiu, ciocolatiu catifelat si carimiziul
muntilor printre dunele de ocru ale desertului. De aici si tonurile vestimentatiei egiptene, decorate
cu liliachiu-inchis si castaniu, pe un fundal galben de nisip, sau ale picturilor murale egiptene in
nuante de maro si purpuriu pe fond galben-pal. Aceleasi caracteristici se intalnesc si la mozaicurile

din Ravenna: aici figurile de sfinti si sfinte sunt, aproape fira exceptie, pictate in nisipiu-pal, ca
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huine §ifasemuielila, pe dnOfandal albastru-inchis. Dupa cum vom vedea, icoanele care poarta
numele de Korsun, conform traditiei rusesti, se disting prin tonurile de ciocolatiu-inchis sau maro
pe un fond nisipiu. Aceste icoane Korsun, care au ajuns in Rusia prin Chersonesul tauric, Caffa
si Trapezunt erau cépii dupi icoanele greco-orientale. Insa mai semnificativ este faptul ci, prin
stabilirea unei serii de icoane, putem demonstra cum arta icoanei venetiene, cu tonurile luminoase
si aprinse, albastru-inchis, violet-inchis, verde-inchis, albastru-aprins si maro-inchis sau ciocolatiu,
se trage din modelele greco-orientale. Marii pictori perfectioneaza tehnica chiaroscuro, eliminind
aproape culoarea pura, utilizand numai o nesfarsita alternanta intre lumini i umbre. Se pare ci
aceasta distribuire a luminii si a umbrelor era utilizata inca de timpuriu in arta icoanei. Trebuie
mentionat, de asemenea, faptul ci utilizarea tehnicii chiaroscuro, care aproape ci a exclus culoarea,
a dus, in cazul unor anumite tipuri iconice, la o paloare nepimanteana. Entuziastii estetici ai
icoanei gi-au bazat pe aceastd nuanta de pal ideea cd scopul principal al icoanei este acela de a
reda lipsa de materialitate a sfintilor in ierarhiile lor. Adevirul este ci tipul siriano-egiptean, in
forma sa istorica. era prezent in Rusia inca din secolele paisprezece si cincisprezece, fiind ilustrat de
icoanele Sf. Nicolae Facitorul de Minuni si Sf. Ioan Botezitorul, asa cum apar in unele stiluri grave.
Aceste stiluri nu au fost utilizate decat temporar si nu trebuie considerate ca fiind definitorii pentru
majoritatea scolilor sau perioadelor. Esenta icoanei consti in stradania istorica de a determina un
relief pronuntat: de aici derivi, dupa cum vom vedea, sistemul de planuri luminoase din pictura
icoanelor bizantine si rusesti. Galbenusul de ou este cel mai potrivit mediu pentru sistemul de
suprapunere a straturilor de vopsea, din ce in ce mai deschise prin adiugarea de alb de plumb in
ocru. Acesta confera, de asemenea, puritate si luminozitate depline ale pigmentului de culoare: prin
aceasta se deosebeste de tempera occidentala (emulsia de albus de ou), care da intotdeauna corpului
o paloare mortuard. Din acest punct de vedere, se poate spune ci icoana izvoraste atit din portretul
superior artistic, cat si dintr-o tehnica mai putin artistica, dat fiind ca procesul de encaustica solicitd
in acelasi timp priceperea si experienta unui mestesugar, cit si talentul extraordinar al unui artist.
Desigur, aceasta situatie a fost temporard. Din cauza transmiterii acestui mestesug la un popor
tanar §i a lipsei de modele, aceastd situatie a fost imposibild. Transmiterea icoanei din Siria si
Egipt in Grecia si Bizant a dus la o evolutie complet diferitd a trasaturilor sale specifice, mai ales in
momentul in care aceasta arta a ajuns in Rusia. Ocru roscat-inchis, castaniu-cald, rosu-carimiziu
si negru — acestea erau culorile traditionale ale mestesugului egiptean, realizat pe lemn. Pe acest
fundament s-au addugat culori cum ar fi verdele inchis, indigo, liliachiu intens. Aceasta este
coloristica mozaicurilor greco-orientale care ni s-au pastrat, a celor din Cipru, Ravenna si a unora
din Roma, cit si a icoanelor greco-orientale. Destul de diferite si mult mai aprinse sunt culorile
de decor ale picturilor murale si ale mozaicurilor din Constantinopol, care definesc adeviratul
stil bizantin. (19) De asemenea, icoana bizantini are ca punct de plecare paleta coloristici greco-
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orientala si isi insuseste nuantele luminoase ale miniaturilor si frescelor. La fel au stat lucrurile si la
Novgorod, unde disparitia originalelor greco-orientale a necesitat repictarea iconostaselor de citre
iconarii rimasi fird modele, care au trecut astfel la un stil picrural mult mai luminos. In astfel de
cazuri, trasatura definitorie este preponderenta asa-numitelor culori populare, mai ales rosul aprins
(vermillon) si verdele deschis. Prin tehnicile descrise mai sus, icoana se apropie de portret. Care
sunt, atunci, principalele deosebiri? Icoana unui sfant este diferitd de portretul acestuia prin faptul
ca acesta din urma nu este decat o copie, sau un duplicat, 0 aseminare generala fiind suficienta,
dacd pastreaza liniile definitorii ale chipului, caracteristicile particulare, caracterul, dar, nefiind
decat copia unel calfe, nu poate ajunge la rafinamentul trisiturilor personale. Chipul Sf. Ioan
Botezitorul este redat prin trasacuri tipice, dar lipsite de personalitate, cum este cazul si pentru
chipul Mariei sau al altor sfinti. Cu toate acestea, putem urma acest procedeu pentru a stabili cat se

distanteaza icoanele de particular, fird sa fie totusi portrete artistice.
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